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Giovanni Antonio Canal, detto il Canaletto
Il Bucintoro al molo nel giorno dellAscensione

1740 circa. Olio su tela. 120,5 x 157 cm

Questa tela, assieme a quella della scheda seguente, faceva parte
nel Settecento della collezione del duca di Buccleuch. Erano espo-
ste, come testimonia il Waagen (1854), nella Drawing room di Dal-
keith Palace presso Edimburgo, assieme a quattro altre vedute di
Venezia dello stesso Canaletto raffiguranti Lingresso del Canal
Grande con la Dogana, Linizio del Canal Grande verso est con la
chiesa della Salute, Il Canal Grande da Rialto a Ca’ Foscari, Il Ca-
nal Grande a San Geremia, alla confluenza con il rio di Cannare-
gio; la prima & passata, al momento dell’alienazione - avvenuta
nel 1952, tramite I'antiquario Edward Speelman — in collezione
Korda a Londra, mentre le altre tre sono entrate a far parte della
collezione Buhrle a Zurigo.

Concordemente, la critica segnala come le sei tele, gia Buc-
cleuch, costituiscano delle repliche con varianti di alcune delle
quattordici vedute dipinte, nella seconda meta degli anni venti e
all’esordio del decennio successivo, per il mercante inglese e fu-
turo console di Sua Maesta Britannica a Venezia Joseph Smith, ora
a Windsor Castle. Tali vedute furono incise all’acquaforte da An-
tonio Visentini, apparendo nella prima edizione, data alle stampe
nel 1735, del Prospectus Magni Canalis Venetiarum; pare del tut-
to probabile che la pubblicazione di questa silloge — che verine ri-
edita sette anni pin tardi, ampliata con aggiunta di altre venti-
quattro tavole - avesse la funzione di costituire una sorta di re-
pertorio facilmente consultabile della splendida capacita del pil
tore di mettere in scenda le immaging del Tuoght pinecelebri dolla
cittir, da utilizzare da parte dello stesso Smith per proporee leove
dute del Canaletto a eventuall aoquirentt sul mercato inglose, B ehio
questa operazione ahbia ottenito notovole succosso To provi il di
[ opnd dabbio, (Eftto ehe somo imerone le geenstond el il
plttare roplioo per diverst commitenth anglosmsson le ol fi

cle Al Visentind, Do, 6 daeredore chio Franets Bootl - secondo

duca di Buccleuch (1694-1751), che fu con ogni probabilita il com-
mittente delle sei vedute — possa averle avute tramite lo Smith in
Inghilterra, senza che 'acquisto delle opere comportasse neces-
sariamente un viaggio, peraltro non documentato, del nobiluo-
mo scozzese a Venezia negli anni compresi tra il 1738 e il 1742,
comunemente indicati dalla critica come quelli in cui le tele so-
no state eseguite.

La tela in esame raffigura il momento iniziale di una delle pit
importanti feste pubbliche veneziane: nel giorno dell’Ascensione
(“Sensa” in veneziano) il doge si imbarcava sul Bucintoro — la
splendida nave di rappresentanza, di cui I'ultimo esemplare, de-
corato con sculture lignee dorate, venne varato nel 1729 - per di-
rigersi, con il consueto corteggio di barche da parata e di sempli-
ci imbarcazioni, nella zona di laguna antistante a San Nicolo del
Lido, dove avveniva 'emblematica cerimonia dello sposalizio di Ve-
nezia con il mare. Il momento rappresentato da Canaletto & quel-
lo iniziale della festa, quando il Bucintoro, attraccato davanti a pa-
lazzo Ducale, si accinge a partire verso il Lido. Attorno alla splen-
dida nave rifulgente di ori si raccolgono le altre imbarcazioni che
I’accompagneranno fino al Lido; dietro di essa la magnifica sce-
nografia costituita dagli edifici che si prospettano sul molo e sul-
la piazzetta di San Marco, dallo spigolo delle Prigioni Nuove a de-
atra, fino alla Biblioteca Marciana, a sinistra.

Una veduta assai ampia, che allarga innaturalmente lo spazio
della piazzetta, con la conseguenza che sullo sfondo appare una
porzione delle Procuraltie, tra la torre dell’Orologio ¢ il campani
I, non visibile dal punto di ripresa scelto dal pittore. Rigpetto al
[ phindle veduta gia Smith, notevole ¢ qui 'accentuazione della Tn
pnosit, un particolare questo che = assieme agli clemaonti topo
peafied proventd i aleani altei dipinti della sorie
faztone sul 1740 delle opere,

conflerman b da
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Giovanni Antonio Canal, detto il Canaletto
1l Canal Grande dalla chiesa di Santa Maria
di Nazareth (o degli Scalzi) alla chiesa di Santa Croce

1738. Olio su tela. 120,5 x 151 ¢m

Questa veduta ha storia comune con quella della scheda precedente.
Rispetto alla tela gia Smith, di minori dimensioni, Canaletto ha
qui modificato il punto di ripresa, sdoppiandolo: appare infatti
evidente che la chiesa degli Scalzi e tutto il lato destro della ve-
duta & desunta dalla fondamenta di fronte, mentre la fondamen-
ta di sinistra € ripresa da un punto al centro del canale; e questo
accorgimento ha permesso al pittore di conferire una profondita
all'immagine di gran lunga superiore a quella che appare nel pro-
totipo. Notevole & inoltre il fatto che, in questa seconda redazio-
ne, il pittore abbia sensibilmente aumentato la luminosita com-
plessiva dell'immagine e ridotto la presenza di barche e barconi
sul canale, limitando cosi quell’effetto “pittoresco” che forse po-
teva risultare meno gradito alla cultura illuminista - e quindi
maggiormente rivolta alla resa realistica delle immagini - del
committente inglese; un’ulteriore riprova questa di quanto abbia-
no pesato, sugli sviluppi dell’arte canalettiana e sullo straordina-
rio successo ottenuto dal pittore sul mercato anglosassone, le in-
dicazioni fornite dallo Smith.

La veduta mostra una zona di Venezia che ha subito prefon-
dissime modifiche nel corso dell’Ottocento. La sfilata di edifici
che si affacciano sulla riva a destra si diparte dalla facciata della
chiesa di Santa Maria di Nazareth, popolarmente detla degli Scal-

zi, costruita da Giovanni Sardi nel Seicento, unico edificio so-
pravvissuto agli abbattimenti degli anni tra il 1860 ¢ il 1866, quan-
do tutta I'area venne coinvolla nella costruzione della nuova sla

zione ferroviaria ¢ degli edifici di servizio, Yennero cost demolitl

i palazzi Barzizza Calbo-Crotta, Bragadin Vescovi e Priuli della
Nave, ben visibili nella veduta, e abbattuta anche la chiesa dedi-
cata a Santa Lucia, la cui facciata, affiancata da due snelli cam-
panili, era stata rifatta tra il 1580 e il 1617 su progetto di Andrea
Palladio. Egual sorte subirono anche gli edifici successivi alla chie-
sa di Santa Lucia, il palazzo seicentesco della famiglia Lion Ca-
vazza e la scuola dei Nobili, la cui architettura & variamente at-
tribuita in letteratura al Palladio o ad Alessandro Vittoria.
Meglio conservata, invece, la sfilata di edifici sulla riva opposta,
che ha il suo fulcro nella chiesa a pianta centrale detta di San Si-
meon piccolo (in realta dedicata ai santi Simeone e Giuda) costruita
nel primo Settecento su progetto di Giovanni Scalfurotto. L'ampia
scalinata che immette all’edificio risulta, nella veduta, completa-
ta, per quanto si noti nelle vicinanze ancora cqualche blocco di mar-
mo, evidentemente dei resti dei lavori. Questo particolare (nella stes-
sa immagine dipinta qualche anno prima per lo Smith la scalina-
ta risulta ancora incompleta) accerta che il pittore ha voluto “ag-
giornare” la veduta alla situazione in cui la chiesa si trovava quan-
do ha licenziato il dipinto. La chiesa fu consacrata il 27 aprile del
1738 e, quindi, appare del tutto probabile che I'esecuzione della Le-
la sia del tutto prossima a tale data. Sulla stessa riva, sullo sfondo,
appaiono gli antichi edifici della chiesa e del convento di Santa Cro-

ce, abbattuti all’inizio dell’Ottocento: al loro posto, nei primi anni
trenta dell’Otlocento, i Papadopoli fecero realizzare da Irancesco
Bagnara il grandioso giardino “alla francese” che, per quanto as-
sl degradato ¢ ridotto nelle dimensioni, esiste tullora.,
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Giovanni Antonio Canal, detto il Canaletto
1l Canal Grande dalle prossimita
del ponte di Rialto verso nord

1725. Olio su tela. 91 x 135 cm

Assieme al dipinto della scheda precedente e a quelli esaminati nel-
le due successive, questa veduta fa parte del gruppo di opere dipinte
dal Canaletto tra il 1725 e il 1726 per Stefano Conti. Le quatiro te-
le, dopo la morte del mercante lucchese, sono passate per via ere-
ditaria in proprieta del marchese Boccella, anch’egli di Lucca; nel
1832 sono state vendute a Robert Townley Parker, per poi passare
al nipote di questi, Reginald A. Tatton, a Cuerdon Hall, Preston. Alie-
nate presso Christie’s a Londra il 14 dicembre del 1928 (lotto 38),
sono successivamente giunte, tramite gli antiquari Colnaghi e Ko-
noedler, nella collezione di Elwood B. Hosmer a Montreal; sono sta-
te acquistate presso gli eredi del collezionista canadese dall’attuale
proprieta, facendo cosi ritorno in Italia, solo in tempi recentissimi,
dopo che le tele sono state pulite da Viola Pemberton-Pigott
(Kowalczyk 2001). La loro prima citazione in letteratura risale a un
articolo di Hilda F. Finberg, dal titolo Canaletto in England, apparso
nel 1921 nella rivista della Walpole Society; immediatamente suc-
cessiva € la pubblicazione da parte del Constable (1923) delle rice-
vute di pagamento che ne fissano la datazione negli anni sopra in-
dicati e, da questo momento, le quattro tele sono state unanime-
mente considerate — a pieno titolo, per I'altissima qualita — auten-
tici capisaldi per la ricostruzione dell’attivita del Canaletto negli an-
ni in cui egli definiva il suo stile pittorico. ‘
Dalla ricevuta di pagamento risalente al 15 novembre del 1725,
risulta che questa veduta = che, per esplicita volonta del pittore,
verril inviala a Lucca assieme a quella del ponte di Rialto visto da
nord, portata a compimento in precedenzie = o la seconda esegul
ta dal Canaletto per il Conti, Mostra Ta zona del Canal Grande ver
g0 nord, vista dallo stesso prnto dipiprosa, probahhmente ol
camplello del Remer, atilizznto per Falteo dipfoto, L serio diodi

fici che si affacciano sulla riva destra del Canal Grande si diparte
dall’imponente struttura delle Fabbriche Nuove, costruite su pro-
getto del Sansovino tra il 1554 e il 1556, dietro alla quale si erge
’antica torre campanaria della chiesa di San Cassiano; la presen-
za delle impalcature necessarie per un restauro sulla parte destra
della facciata dell’edificio confermano la singolare attenzione cro-
nistica di Canaletto, che ama inserire nelle sue vedute elementi ef-
fimeri che spesso risultano decisivi per la definizione della cro-
nologia dei dipinti stessi. Seguono gli edifici che si affacciano sul
campo della Pescheria e, subito dopo, il cantiere dell’erigendo pa-
lazzo della famiglia Corner, del ramo detto della Regina per aver
dato i natali a Caterina, che fu regina di Cipro; lavori cominciati,
sotto la direzione del luganese Domenico Rossi, nel 1724. Conclu-
de la serie la mole marmorea del palazzo dei Pesaro, opera di Bal-
dassare Longhena. Assai pitt ampia & la veduta della riva opposta,
maggiormente visibile dal punto di ripresa scelto dal pittore per
la curvatura verso sinistra del corso del Canal Grande: il primo edi-
ficio riportato nella sua interezza a destra & la palazzina gotica che
verra acquistata nel 1740 dal console inglese a Venezia Joseph
Smith che la fara completamente ristrutturare in chiave moder-
na dal suo architetto di fiducia, Antonio Visentini; segue la pun-
tuale descrizione degli altri edifici che compongono il complesso,
fino, sullo sfondo, a Ca’ Vendramin Calergi, splendido capolavoro

rinascimentale di Mauro Codussi, che risulta quasi affiancato, per
lo schineciamento prospeltico della scena, dal campanile trecen-
tesco delln chicsa di San Geremia.

[ disepno preparatorio per il dipinto ¢ stato esposto alla mo-
st canalettina tenutasi al Metropolitan Museum di New York nel

[OHO (Hneter, Binkes 1989, 0, 87),
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Giovanni Antonio Canal, detto il Canaletto
Campo Santi Giovanni e Paolo

1726. Olio su tela. 92,1 x 134.9 cm

Dopo aver inviato a Lucca, nel novembre del 1725, le prime due
vedule commissionategli da Stefano Conti, Canaletto mette ma-
no alle altre due nella seconda meta del febbraio dell’anno suc-
cessivo, dopo aver realizzato per il maresciallo Schulenburg la Ve-
duta di Corfu che il vecchio comandante delle truppe veneziane
gli aveva da tempo richiesto. Il 4 maggio il Marchesini comunica
al Conti i soggetti delle opere, ormai in avanzato stato di lavora-
zione, tanto che il pittore veronese pud gia scrivere al committente
che si tratta di dipinti “grandiosi di fabbriche, e bello il colorito™
Due settimane dopo, ancora il Marchesini comunica al Conti che
“il Signor Canale [...] ha terminato il primo suo quadro, et & die-
tro al secondo, anch’esso in buon stato e I’assicuro, che questi due
restano pienissimi e grandiosi del perfetto suo gusto™; e il 25 del-
lo stesso mese comunica che “fra tanto va terminando il Signor
Canale il secondo, e darli tempo che si asciughi”, per spedirli a
Lucca. 11 15 giugno Canaletto accusa ricevuta del pagamento del-
le tele e subito il Marchesini si attiva per inviarle in Toscana.

La terza tela dipinta per il Conti & nella realta la replica di mi-
nor formato di quella eseguita I’anno precedente e acquistata dal-
Pambasciatore imperiale conte di Colloredo, ora alla Geméldega-

lerie di Dresda. Le poche modifiche apportate alla scena riguar-
dano il leggero ampliamento del rio dei Mendicanti — a sinistra ri-
spetto alla facciata della Scuola Grande di San Marco, in modo ta-
le da consentire di intravedere, al di 1a del ponte sullo sfondo, una
minima porzione della laguna - e, soprattutto, il maggior risalto
conferito alla statua bronzea del condottiero cinquecentesco Bar-
tolomeo Colleoni, opera del Verrocchio. Inoltre nel dipinto per il
Conti, Canaletto accentua in modo notevole i contrasti luministi-
ci, e questo gli permette di dare eccezionale risalto alla splendida
facciata della Scuola (progettata da Pietro Lombardo e portata a
compimento da Mauro Codussi), ricca di marmi preziosi e di scul-
ture, facendola emergere con grande rilievo dall’ombra proiettata
contro la parte destra dalla mole della chiesa gotica dedicata ai
Santi Giovanni e Paolo. Come del resto anche nel prototipo, non
sono molto numerose le figurette: alcuni popolani all’'ombra del
monumento ecquestre e altri seduti sui gradini della riva alla qua-
le sta approdando una gondola, due nobili che discutono in pri-
mo piano, un senatore con la veste rossa che si dirige verso la chie-
sa, andando incontro a un frate domenicano uscito a incontrarlo,
e poche altre, piti generiche.

Bibliografia
Finberg 1920-1921,
p. 23
Constable 1923,
pp. 284-288
Haskell 1956,
pp. 296-300
Pallucchini 1960,
p. 74
Constable 1964,
pp. 40-41
Puppi 1968,
n. 19
Constable, Links 1976,
n. 230
Baetjer, Links 1989,
pp. 87-96
Pembert-Pigott 1989,
pp. 54-56
Links 1994.,
p. 220
Pallucchini 1995,
p. 379
Kowalczyl 2001,
p. 148
Pedrocco 2001,
p. 85




§

il

A Ll

'l
i ”V‘ m.”
)'m\lklw i

1{“’1
i

fp Vg
il

,

)
WE T i
it

)




Bornardo Bellotto
La Hofkirche di Dresda con il castello e il ponte
(il Augusto (Dresda dalla riva sinistra dell’Elba)

I8, Oo s tela, 134 % 231 em

Hortrdo Bellotto, nipote del Canaletto, giunge a Dresda nel 1747,
clitnmato da Augusto 1, principe elettore di Sassonia e re di Po-
I, ad nesomere la carica di “Peintre du Roi”, probabilmente
peneto al braont ulficl dell’abate veronese Pietro Guarienti, che era
stato dn poco nominato ispettore della Galleria reale e che aveva
cottosciuto (1 glovane pittore a Venezia, legandosi con lui di ami-
clatial purto da venir seelto nel 1745 come padrino al battesimo
dolli tervn fglia di Bernardo, Irancesca Elisabetta. E, non a caso,
i Griartenth o autore della voce dedicata al Bellotto pubblicata co-
e apptuntn” nella riedizione apparsa nel 1753 dell’dbecedario
dell"Orlandi, fonte ineludibile per ogni informazione sull’attivita
plovanile dol pittore, esaltato dallo storico per la sua straordina-
rln precoctta o per Feeeellenza della sua arte, pari a quella del ce-
leherrimo zio ¢ maestro,

[Fincarico alfidato a Bernardo a Dresda era quello di illustrare
con leose vedute la citta che Augusto 11 il Forte e il figlio aveva-
o rinnovalo dal punto di vista architettonico e urbanistico in
modo radicale, facendola assurgere al ruolo di splendida capitale
suroped, Le numerose vedute della eitta sassone e del sobborgo di
Plrna, prodotte dal Bellotto per conto di Augusto 111, sono state
roplicate s commissione del primo ministro del re, il conte Hein-
el Brahl, aneh'egli appassionato collezionista, al punto di pos-
aodere clren un midglinio di dipinti; la maggior parte di queste re-
phiche fo nequistata presso gl eredi del mintstro nel 1768 da Ga
ferton I Rwsta, glongendo suceessivimernte al ' Ermitage dif San
Platroburgo. A questa serie apparticno anche (0 dipinto fin oniie
cheg contrartmente albn mgglor paete doght altel, o passato - an
slerne wquetlodelbn nelieda saecomstyva e prapeteta df Lo THI

evgcdon toc toghtterea, por onsere aberiato oan asti tematianl 104
gt dol 196 Gotto A9 promso Chetate's o Loriden aoguistito
il galortn Agnew, o glorbo b propetota of S Alesandor Ko
i, noorn et captbale ettt CROBSBA0, ci iy & peryoriio
Fieno miocomstvi wll propeieta al e

Che v conne T perne e et g 1 e e h
Connmletto 1 Aso 1R°
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riva sinistra dell’Elba, da cui si diparte il ponte di Augusto, domi-
nata dalla mole della Hofkirche, fatta costruire da Augusto III co-
me chiesa cattolica di corte su progetto dell’architetto romano Gae-
tano Chiaveri; sul suo prospetto, lo scultore vicentino Lorenzo Mat-
tielli ha posto in opera entro lo stesso 1748, anno della sua morte,
le settantotto grandi statue con figure di santi che ben si notano
nei dipinti. Rispetto alla tela rimasta a Dresda, quella in esame si
differenzia per il fatto che qui lo stato dei lavori della costruzione
dell’edificio & pii arretrato, dato che sono ancora presenti le im-
palcature davanti alla facciata e I’alto campanile raggiunge solo I’al-
tezza della navata centrale, registrando cquindi la situazione effet-
tivamente raggiunta dai lavori in quel momento; nel quadro per il
re, viceversa, sono sparite le impalcature davanti alla facciata e il
campanile appare pressoché concluso, secondo il progetto del Chia-
veri, che naturalmente il Bellotto conosceva; infine i lavori ap-
paiono completamente terminati — anche se, nella realta, essi fu-
rono portati a compimento solo nel 1755 - nell'incisione che lo stes-
so pittore ha tratto dal dipinto per il re nello stesso 1748.

La chiesa costituisce il fulcro della composizione; ma perfetta-
mente riconoscibili sono anche tutti gli altri edifici che appaiono
nella veduta: quelli a sinistra della Hofkirche, con un’ala del ca-
sltello sede dell’elettore di Sassonia, ricostruito in forme assai sem-
plilicate nel secondo decennio del Settecento, e, pitt oltre, il cin-
(uecentesco Moritzbau, dominato dal Turmschloss o Hausmann-
plurm eretto tra il 1676 ¢ il 1678 dall’architetto locale, ma di for-
muzione veneta, Woll Gaspar von Klengel, ¢ il ponte di Augusto a
demten, T cut antichissima struttura in pietra era stata profonda-
ente riimovata teac i 1727 ¢ 01731 a opera del Poppelmann o dol
Fehivey sulln viva opposta si vedono invece, sullo sfondo, gli odifl
el el pulugzo Glapponese,

Hottotmen inportanza del dipinto Ta presenza, o stodstea, dol
[ carrowan con tiro asel preceduta o seguita dalle guardio o on
villo, et wlode 1o stesso Augusto T al passaggio del rognmnie
sl tnehiboeno Epopoland, T horghest ¢ anche = a sottolmemneo (1 s
doppta taolo = due nobilk e costame polaceo,
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Bernardo Bellotto
1l Mercato Nuovo di Dresda visto dalla Moritzstrasse

1750 circa. Olio su tela. 134.5 x 231 cm

(uesto dipinto ha storia comune con quello di cui alla scheda pre-
cedente. Sitratta del pendant della Veduta del Mercato Nuovo di
Dresda visto dallo Judenhof, la cui versione dipinta per il conte di
Bruhl ¢ giunta nel 1768 nelle collezioni imperiali russe e ora si tro-
va all’lirmitage di San Pietroburgo. Rispetto alla tela dello stesso
soggello realizzata per Augusto 111, rimasta invece, come le altre
di questa serie, a Dresda, I'unica differenza rilevante nella figura-
zione ¢ reperibile nell’assenza, nel dipinto in esame, di due figu-
re maschili — probabilmente dei nobili, con tricorno e spadino -
che invece appaiono, nella prima versione, al centro, in primo pia-
no. La critica & unanime nell’ammettere per entrambi i dipinti una
datazione intorno al 1750, anno in cui Bellotto ha pubblicato an-
che la versione incisoria della stessa immagine; in ogni caso, la
prima citazione “storica” della tela di proprieta di Augusto II ri-
sale all'inventario delle collezioni reali steso nel 1754.

La veduta, amplissima, si diparte a sinistra dal fondaco fatto
costruire nel 1591 da Paul Biichner (€ 1a casa con doppio frontone
simmetrico, in ombra) fino, a destra, all’edificio della Guardia —
costruito nel 1715 da Johann Rudolf Fasch e che verra distrutto nel
1760 dai cannoni prussiani — dietro al quale si staglia imponente
la mole della Frauenkirche, la cui cupola, alta 95 metri, venne co-
struita tra il 1726 e il 1743 dal carpentiere municipale e architet-
to Georg Bihr. Di scorcio, pressoché di fronte alla facciata dell’e-
dificio della Guardia, si intravede anche la mole delle ex scuderie
reali, trasformate, dopo una serie di interventi eseguiti nel 1729-
30 e nel 1744-46, nella sede della Galleria reale.

Ma pit ancora che per la rappresenlazione cceezionalmente
precisa delle architetture, certo ottenuta dal pittore grazie a un ae
curalissimo lavoro di rilievo “sul Tnogo™, con aiuto di stramaenti

ottici — dal cui uso evidentemente deriva la sovrapposizione dei pia-
ni che caratterizza gli edifici che appaiono nella parte retrostante
la piazza, al centro del dipinto — di particolare efficacia & la resa
estremamente vivace della vita quotidiana che si svolge nella gran-
de piazza, che Bernardo frammenta in mille episodi: dalla scena
a sinistra del cantastorie accompagnato dai musici, con il suo fol-
to pubblico, dove ai popolani si mescolano i nobili, a quella di un
venditore di quadri allogato sotto una tettoia di legno nel fonda-
co, fino alle innumerevoli bancarelle del mercato che vendono i lo-
ro prodotti ai pochi acquirenti e ai gruppetti di soldati vestiti in
rosso che passeggiano e oziano davanti all’edificio della Guardia.
Le repliche delle vedute di Dresda dipinte dal Bellotto per il con-
te Bruhl si differenziano dai modelli per la gamma coloristica piti
viva, come ben segnalo gia il Kozakiewicz (1972) che, con felice
sintesi, parla di una tendenza “grigio-bruna” prevalente nelle ope-
re eseguite per Augusto Il e di una tendenza “rosso-blu” vicever-
sa dominante in quelle dipinte per il ministro. Pare del tutto cre-
dibile che tale scelta di una differente impostazione cromatica
complessiva — particolarmente evidente, in questo caso, nel con-
fronto tra le due realizzazioni sullo stesso tema - sia nata da pre-
cise indicazioni fornite dai committenti al pittore e motivate dal
diverso gusto e dalla diversa sensibilita artistica dei due perso-
naggi. Del tutto simile resta invece 1'uso della forte illuminazione
solare, che, piovendo da sinistra, contribuisce alla lettura precisa
di ogni particolare delle architetture e delle figure in luce; ¢ ca-
ralleristico della produzione del Bellotto fin dalle sue primissime
prove veneziane ¢ il gusto per le ombre forti, assai intense, che,
nellalternanza con le zone fortemente illuminate, contribuiseo
no-a conferive profondita all’immagine,
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